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Abstract 

This research aims to study the myth in the novel, by synthesizing its 

construction, used in the selected blog, according to an analytical critical track 

that uses the semiotic approach. 

      The legendary construction is divided through the narration of the legend of 

the mountain, the legend of Loss,   and the legends of the genie, the legendary 

building was full of symbols that on the one hand, reflected magic and 

imagination, in the other hand carried mystical dimensions, that the novelist 

create a world of narrative events that combines reality and imagination, He 

gave the novelist a process to produce new connotations and a unique dimension 

to the events of the novel.  

Keywords: Ibrahim Al-Koni, myth structure, symbol, Sufism. 

 

 الدقدمة: 
أحد أىم فنوف الأدب شعوب قديدا كحديثا، بًعىدًٌىا ال عندمكانة مرموقة الأسطورة احتلت 

إجابات تيفسر عديد تساؤلاتو -في أزماف سابقة-كجد الإنساف بتُ تفاصيلها الشعبي كالشفهي، 
حوؿ الظواىر الكونية المحيطة بو، كبعضنا من خفايا عوالم عجز عن فهمها أك الوصوؿ إليها، أما في 

 إثراء الكتابةالعصر اتضديث كاتظعاصر، فهي مادة غنية استثمرىا الأدباء كمصدر خصب من مصادر 
الرؤية الإبداعية للمجتمع، فتلبسوىا أقنعة خفية للتحرؾ بحرية بتُ تفاصيل الأحداث،  أبعادى  التي تحمل

 كالتعبتَ دكف قيود عن المجتمع. 
كقد تجلت الأساطتَ في العصر اتضديث في صيغة أدبية لافتة، سواء كانت في بداية توظيفها 

خاصة منها -هور الأسطورة في الركاية في الشعر، أك عبر امتدادىا لكلو من القصة كالركاية، كتديز ظ
تحتفي  كاتظتصفح تعذه الركايات العربية يجد الكثتَ منهاعند العديد من الكتاب العرب،  -العربية

بالأسطورة، أك تجعلها مادة أساسية في التكوين السردم للأحداث، كنذكر بدايات ىذا اتظنحى مع 
، 3414 عبث الأقدارفي كل من؛  يب تػفوظ،كتؾ ، 3411عودة الروح  في ركايتو توفيق اتضكيم

، ليكتمل اتظسار مع كثتَ من الركائيتُ اتظعاصرين، أمثاؿ5  3499 وكفاح طيبة، 3491رادوبيس 
، كرشيد 3431 نشيج الدغل،  السوداني يوسف خليل في 3431اللجنة صنع الله إبراىيم كركاية 

، كإبراىيم الكوني 3431 الغرف الأخرى، كجبرا إبراىيم جبرا في 3431 الحلزون العنيدبوجدرة في 
، كغتَىم...كاتظلاحظ تػاكلة 3441  آخر الدلائكة، كفاضل العزاكم في 3441 نزيف الحجرفي 

معظم كتاب الركاية استعادة منجزات اتظخيلة البشرية في اتضقل الأسطورم، كخلق مناخات 
خر بما لو عميق الصلة بكل ما ىو أسطورم في مغاكر النسياف، للاستنهاض باتظخياؿ الشعبي الزا
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لإتؾاز ما يدكن تسميتو حفريات ركائية، تحاكؿ الغوص في أعماؽ اتظاضي كتجديده في صور إبداعية 
مغايرة، كلم تخلي الأبحاث كالدراسات من اتضديث عن عالم الأسطورة، سواء كاف الطرح فكريا كما جاء 

أك كاف الطرح أدبيا  رة لألكسي لوسيف، ككتاب الأساطتَ لأتزد كماؿ زكي،كتاب فلسفة الأسطو في  
ككتاب الأسطورة في ركايات ، كتاب النزكع الأسطورم في الركاية العربية اتظعاصرة لنضاؿ صالحنقديا ك

تؾيب تػفوظ لسناء شعلاف، أك كاف العمل جامعا بتُ اتظتعة الأدبية، إلى جانب كونو بحثان فكريان 
 ، ككتاب الأسطورة كاتظعتٌ لفراس السواح.معمقان 

التي جذبت كثتَا من  كمن الفضاءات التي ارتبطت ارتباطا كثيقا بعالم الأساطتَ؛ الصحراء
الكتاب كالفنانتُ لتصوير تفاصيلها، فرتشوا امتدادا لا نهائيا من الرماؿ كالسراب كالفراغ، موطن اتضر 

أبعادىا، فالصحراء فضاء مغايرا تظا ألفتو الكتابة، الطاغي، كاتصفاؼ كاتصدب علامات لا تفارؽ 
تزلت بتُ كثبانها ضبابية الرؤية... تختفي فيها معالم الطريق، كتتجلى أبعاد الضياع في خصوصية 

كلعلٌ أبرز الركائيتُ الذين جعلوا الصحراء فضاءن رمزيا  اتظكاف بكل ما يحملو من دلالة رمزية،
، الذم اىتم بتتبع تفاصيل الصحراء، تفاصيل بكماء تينطق الرمل ونيللأسطورة، الركائي إبراىيم الك

فمن أراد أن يتطهر عليو »هر الركح كالتأمل كالسكينة، فضاء ييلهم اتضكمة، كالصمت، تلبس حلة لطي 
، كىي فضاء الزىد كالعزلة «في الواحات بلأن يتيو في الصحراء، ولا يستقر في السواحل 

كالتصوؼ، تحملك إلى رحابة تؼتلفة لا تشبو اتظعهود، كقد اىتماـ الباحثوف كدارسي الأدب بكتابات 
( من تغلة مقاليد، تجليات أسطورة الطوطم 31الثاني عشر) مرزاقة زياني، في العددالكوني، فكتبت 

( من 1مبركؾ كوارم في العدد الثاني )ا، ككتب في ركاية نزيف اتضجر لإبراىيم الكوني، الودٌاف أنموذج
إدريس تغلة الباحث، النص الأسطورم كتشظي الدلالة في ركاية نزيف اتضجر لإبراىيم الكوني، ككتب 

اتظسمارم الصحراء كاتظوت كالأسطورة في ركاية "كطن الرؤل السماكية"، كغتَىا من اتظقالات كالبحوث 
 ض الأسطر...الأكاديدية التي يصعب حصرىا في بع

كتشها بػػػ التي كمن بتُ الركايات التي لفتت نظرنا من أكؿ لقاء بالعنواف، ركايةه لإبراىيم الكوني، 
" يطالعك العنواف بجمعو بتُ الصحراء كالأساطتَ، توأمة من أساطتَ الصحراء"بعنواف جاذب ىو 

الدراسة للوقوؼ عند  لفظية تجعل الفضوؿ يأكل داخلك إف لم تتصفح تفاصيلها، لذلك تهدؼ ىذه
الركاية التي احتفت بالصحراء كأساطتَىا، لتحلق بنا إلى معالم اتظمكن كاتظستحيل، دراسة تحيلك إلى 
عديد الأسئلة؛ أكتعا عن بنية العنواف كما يحمل من تفاصيل ضمنية، كثانيا عن خصوصية ما يخفيو من 
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الفضاء بتُ رمزية الأسطورة كأبعادىا  تفاصيل سردية في أحداث الركاية، كثالثها ما يحمل اتساع
الصوفية، حتى تستدرج الأسئلة تباعا كيف بتٌ الكوني الأسطورة في ىذه الركاية؟ كما ىو الرمز 
الأسطورم الذم يحمل بيعدا تشيائيا؟ كإلى ما يحيلنا البعد الصوفي؟ كما طبيعة العلاقة بينهما؟ كأسئلة 

بل الإجابة عن الأسئلة السابقة، ما ىي الأسطورة؟ كما ىي أخرل ستجيب عنها الدراسة في أكانها، كق
 أصوتعا؟ كما الفرؽ بينها كبتُ اتطرافة؟ 

 مفهوم الأسطورة؛ -1
كثرت الكتب التي تحدثت عن الأسطورة، كفي تغملها ىي؛ أحد أىم فنوف الأدب الشعبي 

انا كثتَة، كقد جاء في كالشفهي، كىي أحد الفنوف القصصية، تعبر عن أفكار ينتجها خياؿ الفرد أحي
الأسطورة لغة واحدة للأساطتَ، وىي ما سطره الأولون، والأساطتَ الأباطيل، »لساف العرب5 

، كيتضح من 1«وأحاديث لا نظام لذا، )...( وسطر فلان على فلان إذا زخرف لو الأقاويل ونمقها
يدكننا عدىا أكاذيب، كقديدا  اتظعتٌ اللغوم أف الأسطورة لا تتعدل التعبتَ عن معتٌ الأباطيل، التي

"، فكلما ابتعد القائل على اتضقيقة كالتقريرية، كلما بالغ كأغرؽ، أجمل الشعر أكذبوقالت العرب5 "
 كبالتالي أبدع في سرد اتطياؿ الساحر كالأعاجيب. 

كاتظتتبع لأصل ىذا اللفظ يجد أف ىذه الصيغة اتظفردة "أسطورة" لم تستعمل قديدا بقدر ما 
كلمة أسطورة تشبو كلمة ىيستوريا اليونانية، وتدل »اتصمع منها "الأساطتَ"، على أف  استعمل

على معتٌ القصة أو الرواية أو التاريخ، كما تدل على ما كتبو القدماء أو تركوه من روايات أو 
كلمة أسطورة كتًترة ل ، ثم استخدمت2«حكايات، وىي في الأغلب أحداث خارقة للعادة

(Mythe)  كالتي شكلت في الثقافة الإغريقية ملمحا مهما في ملاتزهم كمسارحهم كأشعارىم، فػ «
(Mythos)  تعتٍ الكلمة الدنطوقة، ثم بردد استعمالذا بعد ذلك فأصبحت تعتٍ الحكاية التي

، لذلك عنيت تلك القصص "الأساطتَ" بوجود الآتعة، سواء كاف 3«بزص الآلذة وأفعالذا ومغامرتها
عيا يعكس قدرتها على التغيتَ كالتصرؼ في مظاىر الطبيعة، أك تسختَ اتصن للإنس، أك كجودا طبي

كجودا رمزيا يعكس مثلا براعة الساحر الذم منحتو الآتعة قدرة خارقة، كفي اتضالتتُ أحداث الأساطتَ 
أحداث عجيبة، تدىش العقل بغرابة تأليفها، لذلك كاف اشتقاؽ مفهوـ الأسطورة من سطر أم 

ف الأساطتَ أو الأحاديث التي لا أصل لذا، الأحاديث العجيبة والخارقة للطبيعي وللمعتاد ألّ »
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عند البشر، )...( ىي حكاية عن كائنات تتجاوز تصورات العقل الدوضوعي، وما يديزىا عن 
 .4«الخرافة ىو الاعتقاد فيها

تؤدم دكر البطولة كيشتَ خليل أتزد خليل، إلى عنصر العجيب كاتطارؽ لدل الكائنات التي  
بهذه اتظيزة، لذلك  في الأسطورة، كما أقر بأف الأسطورة موضوع اعتقاد، ليفرؽ بينها كبتُ اتطرافة

فالأسطورة سرد قصصي، بذعل الخيال منهاجا لذا، فيدعي قائلها ما لا يدكن بزيلو عقل بشر، 
لبدائي القديم، كتيبتٌ على ظاىرة ثقافية للإنساف ا»، كالأسطورة رغبة في التميز وإحداث الغرابة

شكل حكاية تقليدية، في أزمنة تقليدية غتَ معركفة لدينا، كشخصياتها الرئيسية من الكائنات 
اتظاكرائية، التي تصورىا عقل الإنساف القديم، كخلق تعا عاتظا تعيش فيو، كمنحها حياة من خيالو اتظبدع 

 5«شعبية متميزةكدكنها، كعمل على انتشارىا حتى صارت ظاىرة ثقافية 
 رواية "من أساطتَ الصحراء":-0

( 313" لإبراىيم الكوني، ركاية في كاحد كتسستُ كمئة صفحة )"من أساطتَ الصحراءركاية 
(، كتشها صاحبها بأتشاء متعددة لكنٌ اتصامع بينها ىو فضاء 33، تحمل تذانية عشرة قصة )

كالقصص على التوالي ىي5 ]اتصبل، اتضوار بمنطق الصحراء، كما تحملو من دلالات رمزية كأسطورية، 
العناصر الكونية، أخبار الكائنات، نذر البتوؿ، خركج، الطائر اتظقدس، مولد التًفاس، كطن الرؤكس 
السماكية، ملك السراب، النخلة تصلي لأجل قاتلها، أمغار، الفخ، جرعة دـ، تحويلات الضب 

كاك، العبور[ بعضها قصص تامة كالبعض الآخر يتفرع  بوحدة القياس الفلكي، البرزخ، الطريق إلى
عنها عديد قصص اتصزئية التي تحكي تفاصيل دقيقة، كقد تباينت القصص في تزولتها الأسطورية بتُ 
التكوين كالتعليل كالتأليو كالرمز، ركاية ترعت في تيو الصحراء الكبرل اتظمكن كاتظستحيل، فيها 

شوشة بالنجوم، ويتوسد العراء الدفتوح، ينتقل كالغزال، ولا يركْع يتغطَّى الصحراوي بالسماء الدر »
ركاية قدٌـ تعا  «لدكان، أنوّ طليق مثل الطتَ وليس رىَينو تَ نْتظر حلول موسم الحصاد في الكوخ

 الكاتب كالناقد توفيق بكار، ليمنحها بعدا تؼتلفا إلى أبعادىا.
 العنوان-أ

لة اتشية، بدأىا الركائي بحرؼ اتصر، ليجر إلينا شيئا " عنواف تحتويو ترمن أساطتَ الصحراء"
" عنواف يستدعي الوقوؼ من أساطتَ الصحراءمن الدىشة، تضظة اللقاء الأكؿ للقارئ بالركاية، "

شيء " أك "بعضٌ من أساطتَ الصحراءكاتظكوث كاتعدكء، ليستدرجنا إلى معالم مغايرة، أصل صياغتو "
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كل أساطتَ الصحراء، بل ذكر البعض منها، ما تعلقت أحداثو   " فهو لم يذكرمن أساطتَ الصحراء
فالعنوان يلخص فحوى الكتاب عامة، أو كما قال عنو السيوطي؛ إنو يجمع »بالصحراء الليبية، 

لرموعة من العلامات »، كىو عند )جتَار جنيت(5 6«مقاصد الكتاب بعبارة موجزة في أولو
ص لتحدده، وتدل على لزتواه لإغراء الجمهور اللسانية التي يدكن أن توضع على رأس الن

  . 7«الدقصودة بقراءتو
يحيل العنواف إلى أحداث تحملك إلى معالم غريبة، معالم كشفها ريح الصحراء كخبئها، ليكتبها 

فكاف فاتحا لشهية التصفح كلرغبة كالفضوؿ، لاكتشاؼ ما تخفيو  منطق الكوني في لغة استثنائية،
صفحات الركاية، "من أساطتَ الصحراء"، بوح بتُ السطور يخفي عاتظا تغهولا، يحملنا إلى التيو في 
دكامة اتطياؿ، جسر يحيل إلى عالم اتصن كما تشتًؾ فيو عوالم الوىم كاتطرافة بتُ معالم الصحراء، ىذا 

الذم يدؿ على اتساع خيوط السراب التي تعمل على التضليل، اسم يحمل بتُ  اللفظ الفضفاض
الرمل في اتساعو، صمت الليل كحرقة الشمس، أساطتَ تناقلتها الأجياؿ منها اتطياؿ اتصامح، كمنها 

فإذا تقرأ ما قد سطر لنا منو في »اتضقيقة التي عايشها أىلها، لفظ تػفوؼ بصور الغرابة كالسحر، 
تك ضروب فيها من القصص العجاب، أحداثو بتُ حقيقة وسحر، عادي وخارق، صفحة تبه

وأبطالو الكائنات سائرىا؛ الإنس والجن، والطيور والدواب، والزىر والشجر، والداء والحجر، 
والريح والسراب، كلّهم حيّ فيو، عاقل قائل فاعل، ىي الخليقة بأسرىا على ركحو تتحرك، 

 .8«رىا لغرض لو فيها مرسومتؤدي أدوارىا، وبردّث أخبا
فيو من كتاب ألف ليلة وليلة، وشيّقو من »ترع الركائي خيوط اتضكاية ليجعلها مزيجا، 

إذا »، ثم 9«الددىشات، ومن كتاب كلية ودمنة وتعاليمو الدفينة وراء شخوص البهائم والسباع
ر، يثتٍ في العبارة شخّص لقن، وإذا جسّد جرّد معتٌ لو ىادفا مسدّدا، قريب القول بعيد الغو 

بالإشارة، فيزاوج ويدازج بتُ الحس والفكر، والصورة والرمز، يقابلنا بوجهتُ، وبلسانتُ يكلمنا، 
قصص رىيب مفاده في أكسيتو من العجيب، »، فػ 10«في حديثو أحاديث، ولدلالتو دلالات

 .11«يغرينا بخلبو من الأجواء، وبدا في الأحشاء يشجي النفس ألوانا
من أي باب دخلنا »في ركايات الكوني، يجد لو ميزة مغايرة عن باقي الركايات، فػ كاتظتمعن 

إلى ىذا الأدب، إن قصة قصتَة أو رواية مطولة، لا لصد إلّا الصحراء، ولا شيئا عداىا، فهي 
مادتو الأولى، ومناط الفكرة، الدهاد وأفق الرؤيا، مسرح أحداثو ومنها أشخاصو، ومعانيو من 
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فللصحراء في أرضنا وُسعها من الددى، وفي ثقافتنا »، لذلك 12«الدو الواحد الأوحدأساطتَىا، ع
آيات مهد الشعر، ومهبط الوحي، مبعث الإسلام وحضارتو الكبرى، التي بها بزلقنا على مرّ 
القرون، فإنها جزء لا يتجزأ من جسم البلاد، ولذا من نارىا ونورىا في تكوين الأىل سيماء؛ وجوه 

ون برنّ إلى الضياء، وسخاء في الطبع، وفي الخيال رؤى كخطف البروق)...( وفي العشق سُُرٌ، وع
، كلا يستقيم البعد اتظادم للصحراء عند الكوني، مالم يرفقو بالبعد اتضسي 13«بكاء أو دماء...

كم فيها من أساطتَ، ومن خيوطها جميعا نسج الكاتب » كالركحي، فالصحراء ىي اتطياؿ ك
بلى بالدعاني، بركي عابرا أضاع السبيل، ومن حولو علامات )...( تنتَ فتدل، أسطورة كبرى ح

ومنها )...( مغريات تستهوي فتظل، وبتُ ذاك وىذا يستَ بخطو آمن أو بقدم تزلّ، وإذا 
، كما 14«بالصحراء كناية عن الدنيا، وإذا ب "الأزرق" رمز للإنسان، واحد على اختلاف الألوان

 الأساطتَ كالأحداث، الصحراء إلاٌ ضرب من 
 تشعب البناء الأسطوري:-3

ككل بناء قصصي، يشتمل على بداية يدهد من خلاتعا الكاتب أجواء الأحداث، كينتقل إلى 
كىو  "الجبل"عقدتها كتأزـ الصراع فيها، ليختمها إما نهاية سعيدة أك مأساكية، تبدأ اتضكاية في قصة 

، مع 15«جوف في سفحو مطمور من القدم... جبل علا كالصرح مرقى إلى السماء، وانكشف»
رضيع استهل رحلتو كأسفاره كىو يحبي في الصحراء، كىي إحالة رمزية لكل بداية، لكن الرضيع تدرد في 

بدأ الرحلة في القماط، »القماطة، فكاف يرفع رأسو إلى السماء، كيتابع في مهده  يقوؿ الكوني5 
موشاة بعيون لامعة، تومئ ولا تتوقف عن مشاكستو تسلى بالسماء، فرأى الأنواء، رقعة ظلماء 

بوميضها الغامض، يغيب في زحمة العيون كل ليلة، ولم يكفّ عن أسفاره حتى بلغ ''آشيت 
، يبحث عن شيء ما، عن كنز ...كما كاف يبحث كل ، كاف يتبع )آشيت أىض(16«آىض'' 

اتشو، أخذتو الصحراء إلى التيو الذم لم أفراد قريتو عن الغبار الأصفر، لكنو دخل عاتظا غريبا... نسي 
يعد منو أبدا، كفي اتظقابل أـ مفجوعة، صدقت الأسطورة بأف كليدىا كاد لو جن ماكر قبل أف يبدأ 

 مستَة حياتو.
فالأسطورة قصة أك قصص حقيقية تقوـ على عنصر حقيقي، ىذا العنصر اتضقيقي ىو مركز 

بصحراء ليبيا، كىو مركز الأسطورة كعنصرىا  وافالأسطورة، كاتصبل ىنا إحالة رمزية تصبل جن
اتضقيقي، لكن يبدك أف الكوني، استثمر ىذا اتظركز كانزاح عنو بأحداث أخرل تنضاؼ إلى الأحداث 
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التي ركيت عن )جبل جنواف(، ففي اتصزء الأكؿ من السرد، تبدأ القصة اتظراد نقلها، كيتم تقديم 
اتظساحات أك الأماكن اتظختلفة التي تحدث فيها  الشخصية الرئيسية للقصة، كما يتم كصف

الإجراءات، كما يتم الكشف عن العناصر التي ستطلق العناف تظؤامرة الأسطورة اتظهمة، كيتم عرض 
أصل البطل كخصائصو اتصسدية كالنفسية بهدؼ إثارة اىتماـ كخياؿ اتظتلقي، كفي ىذا القسم  من 

الشخصيات الأخرل التي تشكل جزءنا من اتظؤامرة السردية. كسائل الإيضاح، يتم أيضنا الإشارة إلى 
ليوظف الأسطورة كمادة قصصية تقوم على »كيهيئ الكوني، بداية القصة باتظكاف )الصحراء( 

مكنوناتها الرواية بكل تفاصيلها، فيعمد إلى إعادة ترجمة العوالم الأسطورية وإحياء شخوص 
انية يسوقها السرد لتصل إلى قناعة مفادىا أن لا شيء وكائنات لسبؤه، والعجائبي فيها طبيعة مك

 ، كيبدأ سرد الأحداث بأفعاؿ الأـ اتظفجوعة.17«فيها خارج الأسطورة
 أفعال الأم لحماية رضيعها من كيد الجن-61الشكل 

 
 

كيستثمر الركائي مراكز اسطورية ثانوية إضافة إلى اتظركز الأسطورم الرئيس، كىنا استثمر فكرة 
أك السيف أك الػػػميدية النحاسية، كالتي يحملها أىل اتظنطقة، كعلى الرغم من أنها ليست تظقاتلة السكتُ 

يعتقدكف أف اتصن، يخاؼ من اتضديد، لذلك استعملها  اتصن، كلكن الطوارؽ كسكاف الصحراء
خيوط الركائي، كغرستها الأـ فوؽ رأس الرضيع بجوار الركيزة قرب مهده، كي تبعد عنو اتصن، لتبدأ 

الأسطورة بهذه البداية فيجعل الركائي للأحداث تفصيلا كتشعبا يحيلنا في كل مرة إلى رمزية الأسطورة، 
(، بصفات كأحداث تحاكؿ أف تستدرؾ 11فذكر الركائي الأـ في الصفحة اتطامسة كالعشرين )

طقوسا معينة  رضيعها قبل أف تصدؽ تفاصيل الأسطورة، فكانت صورة الأـ صورة اتظذعورة التي تدارس



9 
 

" كأكثرىا غتَ معقوؿ فيما تبقى من أفعاؿ، ضمن بعد رمزم بالنسبة تظن لاحقتومنها اتظعقوؿ في قولو "
 يشاىد أفعاتعا.

كفي تطور السرد تنشأ في القصة الأسطورية التعقيدات التي بدأت ملاتػها في اتظقدمة أك 
رئيسية مصحوبة بالعناصر اتطارقة كالرائعة البداية، في ىذا اتصزء توجد الصعوبات في حياة الشخصية ال

كغتَ الواقعية، بشكل عاـ، كيرتبط ما يحدث للبطل بفعل سلبي أك عدـ احتًاـ تظا تم تأسيسو، يدكن 
أف تقدـ الأساطتَ في تطورىا التغيتَ؛ التغيتَ في البيئة، التغيتَ في الشخصية كمساراتها، التغيتَ في 

ية من أجل مزج اتضقيقة مع غتَ الواقعي، كعادة ما تتدخل الأحداث التي تم كصفها في البدا
 .الشخصيات الأخرل في السرد في ىذا اتصزء

كفي خصوصية الأحداث كتفرد الشخصية الأـ باستدراجها لتلك الأفعاؿ، حركت سرد  
الأحداث، بأفعاؿ ملحٌة تحاكؿ من خلاتعا الأـ اتظذعورة أف تحافظ على سلامة رضيعا الذم تضقو 

لكنّ »و، تيو لا يعيده إلى مهده، كإف عاد، يعود شاردا غتَ عابئ بدعابات أمو، يقوؿ الكوني5 التي
الوليد الذي سار وراء ''آشيت أىض'' ليلا، ومضى بعيدا في ساحة الوطن المجهول، لم يعد إلى 

 ، ليعدد الركائي معالم كجع الأـ من خلاؿ ما يحدث للوليد185«الوراء نهارا
 الرضيع التي أربكت الأمأفعال -60الشكل 

 
 

كيذكر الكوني اتصبل، كيعقدي مقارنة بتُ تدرد الرضيع كتدرد اتصبل، ىذا الرضيع الذم تدرد على 
دلالة  سعىالقيد)القماط( كبدأ مستَتو زحفا على ركبتيو كيديو، فقد مضى قيدما سعيا، كدلالة الفعل 

أفقية تحيلنا إلى التفسح في الأرض كالابتعاد، كىو فعل مشتًؾ بتُ سعي الوليد في تدرده على 
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القيد)القماط( ، كسعي اتصبل في تدرده كذلك، ىذا الواقف رغم كل الظركؼ الصعبة، اتظمتد إلى أعالي 
الرضيع ليعتلي  -في أكراؽ لاحقة-سعيا عموديا، ليغرم  كسعى السماء، الذم تدرد على اتضضيض،

ىل يلتئم الشمل »ليصل الركائي، إلى نتيجة بعد ىذا التمرد مفادىا أف الوليد لا يعرؼ  شعفتو
، 19«ويحدث اللقاء، بفضل عناد الجبل، أم أن الحسان تتنازل وتهرع للقائو في منتصف الدسافة

دد فيها الركائي، (، يع12كتكتمل معالم أسطورة الرضيع مع اتصبل، في الصفحة السابعة كالعشرين )
أفعالا تعكس فاجعة الأـ في صغتَ تدلٌكو التيو، كأخذه إلى معالم تغهولة، سلب منو الطفولة كسلبو من 
أمو، ىذه الأـ التي جربت كلٌ اتضيل بأفعاؿ مناقضة للعقل لعلٌها تستدرؾ كليدىا الذم لا خلاص لو 

لفظ ''التيو'' بدؿ لفظ ''الضياع'' فكلٌ إلٌا تفاصيل بالية قد تنجيو، من التيو، كيستعمل الركائي 
الأفعاؿ السابقة التي عكست رد فعل الاـ، بسبب رضيعها تحملنا بنية رمزية التيو، كىنا تقاطع أخر 

 ۛ  فإَِن َّهَا لُزَرَّمَةٌ عَلَيْهِمْ  قاَلَ  كاستلهاـ من القرآف الكريم كإحالة إلى قصة تيو بتٍ إسرائيل، قاؿ تعالى5﴿
سِقِتَُ ﴾ فَلَا تََْسَ عَلَى ۛ  يتَِيهُونَ فِِ ٱلْأَرْضِ  ۛ  أَرْبعَِتَُ سَنَةً  ، ككما عوقب بنو إسرائيل 20ٱلْقَوْمِ ٱلْفََٰ

يستَكف إلى غتَ مقصد، ليلان كنهاران كصباحان كمساء، كيقاؿ إنو لم يخرج أحد من »بالتيهاف في الأرض؛ 
، كذلك الصبي دخل التيو 21«سنة، كلم يبق إلا ذراريهمالتيو تؽن دخلو، بل ماتوا كلهم في مدة أربعتُ 

كلم يعد أبدا...كاف اختلفت اسباب تيو بتٍ إسرائيل عن اسباب تيو الصبي، إلٌا اف لفظ التيو تػملٌ 
 بالدلالات الرمزية التي تحيلنا مباشرة إلى القصة اتظركزية التي ذكر فيها لفظ التيو بدؿ الضايع.

حدكثها، تتحقق أسطورة تحدؽ بتفاصيل كجعها، لم تشفع تعا  كفي حالة كانت تخشى الأـ
صنيعها، فالسبيل الذم قرر مستَة ىذا الرضيع، كحكم عليو بالتيو في فضاء الصحراء، كبالتيو في عوالم 

كاف أقول من كل الأفعاؿ اتصنونية التي كانت تحاكؿ بها الأـ استدراؾ اتططر كاستًجاع  تغهوؿ،
تظكاف فرضت رمزية تشعب البناء الأسطورم، كرمزية اتظكاف فرضت أفقا مغايرا الرضيع، لذلك فرمزية ا

لرمزية الأفعاؿ، التي اعتمدت الزمن اتظاضي في تسارع متصاعد كي يسرد لنا الراكم تفاصيل اتضكاية، 
، كعلى الرغم من كل ذلك التسارع في الأفعاؿ كالتوالي، تخذتعا في الأختَ البنية الفاعلة سريعة اتضركة

لتَد الرضيع بفعل معتل الآخر، فيكسر قلبها كيزيد علتها كيحيل كل أفعاتعا للفشل، ليختم الراكم 
 .  البنية كاتظشهد بالفراؽ، الذم كاف فاصلا منذ ذلك اليوـ

 
 الفعل ورد الفعل بتُ الأم والرضيع-63الشكل 
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تكشف نهاية الأسطورة عن التحوؿ الذم تدر بو الشخصية الرئيسة )الرضيع( بعد كسر 
القواعد أك التصرؼ بشكل غتَ صحيح، في ىذا اتصزء من السرد، ينغمس البطل كالبيئة المحيطة بو في 

رم عالم جديد، بالكاد يعود إلى اتضياة الطبيعية من ناحية أخرل، لذلك تظهر معالم بنية الرمز الأسطو 
، يحاكؿ أف يصعد اتصبل حتى ''آشيت آىض''جلية، بعد أف اختار الولد مسار حياتو ليصل إلى 

يتوحد بكوكبة الصبايا، التي تتجلى لو كل ليلة، فهو لم يكتف بمتابعتها فقط بل يحاكؿ أف يلامس 
الم جديد، إلى ملامح اتصماؿ في ىذه الكوكبة التي فتنتو، لأف اتصبل بعلوه ىداه إلى بركج أخرل، إلى ع

الذم يراه في كل ليلة، كىو يلامس شعفة اتصبل، فأراد أف يلامس تلألأ الكوكبة،  ''آشيت آىض''
تدفق الزمان، فقاده » كتبدأ رحلة الاكتشاؼ كبياف معالم الأسطورة التي خباىا اتصبل بتُ أحجاره،

تغيتَ كىذه النهاية إلى أكؿ ما ، كيحيلنا ىذا ال22«السبيل إلى الجبل، لتصتَ لو القامة الدكابرة بيتا
اكتشفو الوليد، قبل مسار ارتقائو اتصبل كىو اتضجر في اتضضيض، كىو عنصر من عناصر بنية 

لوح من الحجر فيو حروف »الأسطورة التي يبتٍ من خلاتعا الكوني تفاصيل سرده لأحداث جديدة، 
كامن متًبّصٌ، وحذّرَ من القُلّة   وجمجمة بالية، وقلّة على فمها ختم التواىي والختم شرّ في السر

العرّاف، وافتكها لئام الصخر القائم، طمعاً في الدزيد، حتى جعلتو حضيضا، فكسروىا، فإذا تبر 
أحاؿ الدنيا قفارا، بعد أف انكسرت القيلة...كنسي الصبي اتشو كتدلكو  «يبرق كالجن خطاّف

ع من بداية خركجو حتى حدكث الكارثة كتحقق التيو...تاه كلم يعد ابدا، كيفصل الركائي ما كجد الرضي
 نبوءة العراٌؼ.
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 الحجر: -أ
 الحجر الذي وجده الصبي-62الشكل 

 

 
 

علم الوليد أف تذة شيئا تؼتلفا في ىذا اتصبل، لذلك يلامس ''آشيت آىض'' كل ليلة شعفتو 
، 23«أخفى الحجر في جحر، ومضى يفتش السفح، ويكتشف لراىل الجبل»فيضئ اتظكاف، لذلك 

وجد لوحا حجريا مستطيلا مدفونا في كهف يجاور الشعفة »صعد اتصبل، كصعد، كصعد، 
، كللوح اتضجرم خفايا حكاية أخرل تختلف عن حكاية اتضجر، كاتظخطط اتظوالي يوجز 24«العليا

الأفعاؿ كاتظراحل الاكتشاؼ كمعالم الأسطورة التي يخفيها ىذا اتصبل، لذلك كاف ''آشيت آىض'' 
ا كنورا يحاكؿ أف يشد انتباىو إلى الأمر، فسلٌم الوليد كراح يتبع خيوط النور كالبريق حتى بدأ يلمع بريق

 يكشف اتظخفي كاتظستتً.
 اللوح الحجري: -ب

 اللوح الحجري الذي وجده الصبي-60الشكل 



13 
 

 
 

كلم يقف اكتشاؼ الوليد تظعالم اتصبل عند اتضجر كاللوح، بل اكتشف أشياء أخرل، كحتى الآف 
كالتي تتمثل في الاكتشاؼ البسيط، أكلا -كإف كانت بنية الأكلية–ضح البنية اتظتشعبة للأسطورة تت

للحجر اتظدبب، كثانيا للوح اتضجرم اتظستطيل، كتبدأ معالم الأسطورة في التأزـ بعد الاكتشاؼ 
 العنصر اتظوالي.الثالث، كالذم سنعرفو 

 
 الجمجمة، وعتُ الداء، وقُ لّة الفخار:-ج

 الكنوز التي وجدىا الصبي-60 الشكل

 



14 
 

 
ىرع بها إلى العراف )...( رأى قلقا في عتُ العراف »اليقلٌة كأخذ كيذكر الراكم أف الوليد 

لأول مرة، قرأ التمائم المجهولة بصوت مسموع، رشق مدية شرسة بجوار القلة، دحرج اللقية بحذر 
بها إلى أبعد مكان، أحفر لذا في الأرض من يشاكس حية، ثمّ رفع إليو عينا غاضبة، وقال: "اذىب 

أعمق ىاوية، ادفنها في أسفل الأسافل، احتًس أن يراك لسلوق، ففيها يختفي مارد لسيف، إذا 
خرج من القمقم أفسد في الأرض، ولن يقدر سلطان على الأرض أن يعيده إلى معقلو مرة 

، كيتضح من ىذا الاكتشاؼ كبعده أقواؿ العراؼ أف الأمر قد بلغ ذركتو، كىي بنية 25«أخرى"
أسطورية متأزمة كمتعددة استعمل فيها فعل الأمر في أكثر من مرة )اذىب، احفر، ادفن، احتًس( 
كىي أفعاؿ تنبئ عن خطر تػدؽ يتًصد اتظكاف كأىل اتظكاف، كما يحيلنا لفظ )قمقم، مارد( إلى 

ليلة كليلة كيتناص معها، على الرغم من أنو لم يذكر لفظ القمقم، في بنية الأسطورة إلاٌ   حكايات ألف
كأسلوب للتشويق، لتنكشف البنية الأسطورية اتظعارضة، التي ستعكس ستَ اتضداث كتتحقق تؼاكؼ 

دة العراؼ أف ىذه القلة ستجلب اتطراب للأرض، كيستعمل الكوني، ىذا اللفظ كالفعل كالبنية اتظستج
» للانزياح عن كتتَة الأحداث كخرؽ أفق الأماف كاتعدكء عند الوليد، كحتى في الصحراء قاطبة يقوؿ5 

، كبنية اتضوار التي 26«الأقران أدركوه وأحاطوا بو... لكنّ خرج من خباء العراف وسار في العراء، و 
تطيالي أك النبوءة، كما أحدثها الركائي تنبأ عن مشكلة بتُ الأطراؼ، ستغتَ تغرل البناء الأسطورم ا

تنبأ بو العراؼ، إلى بناء اسطورم حقيقي، لتتجسد تؼاكؼ الأـ اتظوجوعة كاتظفجوعة في رضيع أخذه 
لكنّ »التيو، كتؼاكؼ العراؼ تنبأ بحدكث كارثة إف حدث كفيتح ختم القيلة كخرج اتظارد من القمقم، 

 «جرالاشقياء ىجموا عليو، وانتزعوا القلة الخفية، وكسروىا بح
 
 
 

 برقق أسطورة الدارد بعد كسر القُلّة-60الشكل 
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كبعد ىذا اتضادثة لم يبق الوليد كحده في حالة التيو، بل أف كل الأىالي أصابتهم حالة غريبة، أحدثت 
فوضى عارمة في الصحراء، غتَت حاتعم كأحواتعم، فتغتَت حالة الوليد، كحالة اتصبل كالصحراء ككل 

 الأىالي...
 حالة التيو بعد خروج الدارد وبرقق الأسطورة-68الشكل 
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 أفعال الأىالي للحصول على الدسحوق الأصفر-60الشكل 

 
 

 ما بعد التيو-16الشكل 

 
 

كاتظتتبع لأحداث ىذه القصة يرل أف الأسطورة قد بينيت في أكؿ القصة بنية أحادية، تدثلت في 
[ جبل جنوان أو لشلكة الجن في صحراء ليبياحقيقة كجوده ]مركز الأسطورة اتصبل، الذم ترع بتُ 

كبتُ اتضكايات الأسطورية التي حكيت عنو، كمع تصاعد الأحداث مع الرضيع الذم أخذه التيو في 
الحجر، اللوح الحجري، الجمجمة التي  الصحراء، تشعبت بنية الأسطورة تظراكز أسطورية ثانوية]

[، ليختم الراكم بنية الأسطورة بمواجهة ثلاثية ارد القُلة، التيوكلمت الصبي، عتُ الداء اللامعة، م
السماء( ليحكي عن مصتَ ىذه الأطراؼ بعد التيو، ليفعٌل ثنائيات -الإنساف-الأطراؼ بتُ )الأرض
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رمزية حركت اتظكوف السردم كفعٌلت أحداث القصة بتناقضاتها كانعكاساتها، فكانت ثنائية بي 
العدـ( فأحالتنا إلى ما قبل التيو كما - تؽلكة اتصن، أما ثنائية )الوجود اتطفاء( تحيل إلى-)الظهور

النزكؿ( فقد عكستا حالة الصبي ككذا حالة الأىالي -الاستفاؿ( ك )الصعود–بعده، كثنائية )العلو
فاللعب الثنائي تعذه الرموز جعل القصة كانها  كحتى الأرض قبل التيو كقبل تحقق الأسطورة كبعدىا،

قطبتُ اثنتُ كبينهما تشعبات الأسطورة التياستقاىا الركائي من احداث حقيقية كأخرل خيالية تصارع 
ليبدع ىذه القصة التي تعتٍ الكثتَ كتحيل إلى الكثتَ، كاتظخطط الآتي يبتٌُ مصتَ الثلاثية الأرض 

 كالإنساف كالسماء بعد التيو.
 

 ما بعد التيو؛ مصتَ الأرض والانسان والسماء-11الشكل 

 
 سُياء الرمز:-2

العلم الذي يدرس الأنظمة الرمزية في كلّ الإشارات الدالة، وكيفية ىذه »ىيميائية يالس
كشف واكتشاف لعلاقات دلالية غتَ مرئية، من خلال التجلي الدباشر »كىي ، 27«الدلالة

اء بتسمية للواقعة، ثم إنها تدريب للعتُ على التقاط الضمتٍ والدتواري والدمتنع، لا لررد الاكتف
، كيتجلى الرمز السيميائي في الركاية بتُ اللفظ 28«الدناطق النصية أو التعبتَ عن مكنونات الدتن

اتظستعمل كدلالتو، حيث كاف الراكم يحرؾ ترلة من الرموز؛ كرمز السحر كما يوافق من إشارات دالة  
ػػ)أىل اتطفاء، الاشباح، كػػ)ساحرات، العراؼ، الكاىن(،  كرمز اتصن كما يرادفو في الاستعماؿ كػ

اتظارد(، من دكف أف يهمل رمز السماء كالتي توحي إلى )العلو، الرفعة( كرمز اتصبل الذم يوحي إلى 
)الشموخ كالقوة( كرمز الأرض كما توحي اليو من )ثبات كاستقرار( كرمز الصحراء كما تشتَ إليو من 
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فيما بينها لتستٌَ بنية الأسطورة في  )كحشة كسراب كقفر كجدب كالتيو( ككل ىذه الرموز تفاعلت
 تشعباتها كتعددىا، كفق تزامن منطقي للسرد كالأحداث، تجمع بتُ أطراؼ اتضكاية.

مثلا ظاىرة تقوـ على قدرة بعض الأشخاص على تغيتَ الأشياء، بالتأثتَ عليها  فرمز السحر
 الشيء شديد على كل شيء خفي سببو، لطف، ودقّ، لذلك تقول العرب في»عن بعد، كيطلق 

، لذلك فالسحر اسم لكل أمر خفي سببو، كتخيل على غتَ 29«الخفاء: أخفى من السحر...
حقيقتو، كجرل تغرل التمويو كاتطداع، استعمل الركائي لفظ السحر للدلالة على بعض الأفعاؿ التي 

الشيح،  لاحقتو، أغوتو بحيل الساحرات، استبدلت في يده صرةقامت بها الأـ اتظفجوعة بابنها )
أخذت الصرة القديدة واحرقتها في النار، أعدت صرة جديدة وثبتتها في معصمو الأيدن، ذىبت 
إلى الساحرات، جاءت لو بتميمة جديدة، لضرت فوق رأسو ديكا أبيض اللون، لوثتو بدم الديك، 

أسو أعدت لو من الدخ حساء، اشتًت من العارفتُ العابرين مُدية لضاسية جديدة، غرستها فوق ر 
، كل ىذه الأفعاؿ كغتَىا ىي رموز دالة على السحر كحيل الساحرات، لكن كل ىذا بجوار الركيزة(

لم يجد نفعا مع الوليد الذم سافر في التيو، فبنية الأسطورة كالنبوءة تحققها أكبر من أم حيل، كأكبر 
 من أم تػاكلة لإبطاتعا.

نها5 )أىل اتطفاء على لساف الأـ، كالشبح ، فقد دؿٌ عليهم برموز كتشات عدة مرمز الجنأما   
كالأشباح حتُ تبينت رسوـ اللوح اتضجرم، كاتظارد حتُ ظهرت القيلة اتظختومة على لساف العراٌؼ( 
فخوؼ الأـ على رضيعها يفرض عليها استعماؿ دلالة رمزية  تحيل إلى اتطفاء كالتخفي كاتطفة، كىي 

عاتظو كلا اشكاؿ أىلو، كل الذم تعرفو انهم قد يكيد أىلو إشارة لعالم موازو، عالم مغاير لا تعرؼ م
فقد استعمل اللفظ  -كإف لم تكن معرفة كاملة–لرضيعها، أما العراٌؼ فبحكم معرفتو تعذا العالم 

بمسمياتو كدؿٌ عليها بألوانها، فالأشباح تم رتشها باللوف الأبيض الشاحب على اللوح اتضجرم، في 
 من القيلة فرمز لو باللوف الأصفر الذم يحيل إلى اتصذب كالأفوؿ... حتُ رمز للمارد، الذم خرج

كاتظلاحظ أف الركائي استعمل رمزا ثنائيا للدلالة على السماء )العلو، كالسمو( كسمة للارتفاع 
كالدرجة، كرمز اتصبل بثنائية )الشموخ كالقوة( كسمة للارتفاع كالعظمة، كرمز الأرض )الثبات 

لاستواء كاتعدكء، كاستعمل رمزا ثلاثيا للدلالة على ما خفي كالسحر )الساحرات، كالاستقرار( كسمة ل
الكاىن، العراٌؼ(، كاتصن )أىل اتطفاء، الاشباح، اتظارد(، في حتُ استعمل رموزا متعددة كمتشعبة 
للدلالة على الصحراء )الوحشة كالسراب كالقفر كاتصدب العطش الصبر الاتساع السكوف(، كسمة 
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التيو كىذا التعدد الرمزم يزيد من فاعلية الفضاء كلما تعددت مراكز الأسطورة تؽا يحيل إلى للضياع ك 
تشعب بنائها، حتى لا يخلو ىذا التشعب من أبعاد رمزية كأخرل اجتماعية، كثقافية، كصوفية، 

 كسنكتفي بهذا الأختَ.
 البعد الصوفي:-0

الصيغة الأشمل التي يدعو إليها اتظتصوفة،  كتحمل بنية الأسطورة بتُ طياتها بعدا صوفيا تدثل في
 التخلي          التحلي               التجليكالتي يدكن تلخيصها في ثلاث أطراؼ ىي5 

يتحلى بسمات ، كسافر في التيو، كي بزلى عن أمو، وبزلى عن عالدوبدأ مع الرضيع الذم 
كن على شاكلة تجلي اتظتصوفة، لكنو  فلم ي التجليليستعد للرحيل كي ليواجو مصتَه، أما  الدغامر

كاف تجلو من نوع آخر، تجل تدثل في )آشيت أىض( الثريا أك كوكبة الصبايا، التي كانت تتجلى 
للرضيع كل ليلة على الشعفة العليا للجبل، كالتي من أجلها تخلى عن طفولتو كعن عاتظو كسافر في 

)اتصبل( كاحالتو الدينية لقصة موسى عليو  التيو، كلا يستطيع الركائي التملص من مركز الأسطورة
السلاـ، لكنو يحور حقيقة القصة إلى قصة مغايرة يدازج فيها بتُ الواقعي كاتطيالي كبتُ اتضقيقة 

 كالابداع، ليخلق عاتظا من الكلمات التي ترادؼ كتناقض كتعاكس كتتناص مع كثتَ من الأحداث. 
فحتُ يغيب في زتزة العيوف كل ليلة، يتخلى عن حالة الواقع ليتحلى بحالة ساحرة لا تفستَ تعا، 
كىذه اتضالة استمرت معو منذ كاف رضيعا ثم صبيا ثم كلدا حتى غاب في حالة التيو، كذكري الكوني، 

يلنا لحالة ارتقاء الوليد يحللسماء ىنا بػػػػػػػػػػ )العلو، كالسمو( رمز داؿ فالعلو للارتفاع، كالسمو درجة، 
، يحملو على حالة سكوف كتراؿ، كيذكر الكوني، في الصفحة السادسة إلى عالم علوي

 ( حالة تؽاثلة، حتُ يدخل الوليد زحاـ الصبايا، كيدكن التمثيل تعا بهذا اتظخطط115كالعشرين)
 دخول الوليد زحام الصبايا )الثريا(–10الشكل 
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، ككأنو يهيئ تعذه اتضالة، كل كيصور الركائي، الوليد ك  كأنو يحمل نبوءة أك يستَ إلى قدر تػتوـ
العناصر الكونية كحتى اتضيوانات )طاتظت بلغة الطوارؽ تعتٍ الناقة( في انتظاره، فيمثل مساره خطوة 

كلا يعود منها أبدا، كفق التدرج في -بمصطلح اتظتصوفة-خطوة، إلى أف يدخل حالة التيو أك المحو 
 تظوالي5اتظخطط ا

 مراحل تدرج الوليد لدخول حالة التيو-13الشكل 

 
ككأف الوليد في ىذا اتظخطط يدخل بعدا صوفيا، يغشى عليو في كل مرة متى يتجلى زحاـ 
الصبايا على شعفة اتصبل فيدخل حالة المحو أك التيو، فينسى كل شيء كلا يتذكر شيئا، كقد اختار 

، الركائي )اتصبل( دكف غتَه لعلوه كشموخو كارتباطو بواقع تجلي الإلاىي في قصة موسى عليو السلاـ
ككذا ارتباطو بأسطورة تؽلكة اتصن بجبل )جنواف( في الصحراء الليبية، ينضاؼ إلى ذلك تجلي ''آشيت 
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ا بَذلََّى ربَُّوُ للِْجَبَلِ آىض'' أك الثريا كنورىا كالذم يرتبط بتجلي النور الإلاىي، قاؿ تعالى5   ﴿فَ لَمَّ
ا وَخَرَّ مُوسَى صَعِقًا﴾ كاف موسى عليو السلاـ قد خرٌ صعقا، فإف ، كإف  391الأعراؼ  جَعَلَوُ دكَِّ

الوليد قد دخل التيو كلم يعد أبدا...كما الأسطورة إلٌا قصة أك قصص حقيقية تقوـ على عنصر 
حقيقي، ىذا العنصر اتضقيقي ىو مركز الأسطورة، كيضيف اتظبدع من خيالو فيحوٌر الأحداث بما يخدـ 

عب الرمزم بمركز الأسطورة الرئيس كمراكزىا الثانوية مسار السرد فيمنحها بعدا كفكرا جديدا، فالتلا
 فعلٌ أحداث اتظكونات السردية كمنحها ابعاد صوفية. 

كاتظتصفح للركاية يلحظ من العنواف إلى تغمل قصصها، كيف حلق الركائي في صياغة بارعة 
طق فيعايشوف إلى معالم السحر بأحداث عجيبة كخارقة للطبيعي كاتظعتاد، قد يقبلها أىل تلك اتظنا

تفاصيلها التي تتجاكز تصورات العقل كاتظنطق، لكن القارئ يظل متوتر الفكر حوؿ قبوتعا كرفضها، 
كلا يدكن إلٌا أف يدرجها ضمن الأسطورة التي يعتقد أىلها بصدقها كبتُ اتطرافة التي تتنافى من 

بشخوصها البشرية، كحتى الصدؽ كالعقل، فأسطورة الرضيع مع اتصبل تحمل رؤية تؼتلفة بتفاصيلها، 
مظاىر الطبيعة التي كانت في خدمة توالي السرد كأحداث الركاية التي ترعا قصصا تحكي اتظعقوؿ كغتَه 

 في فضاء الصحراء الشاسع. 
 

 الخابسة: 
اعتمدت الركاية اتظعاصرة معالم الصحراء بعده فضاء خصبا للسرد الركائي، ىذا الفضاء الذم 

لة كجبالو الصخرية بعدا اسطوريا يحتفي باتضكايات اتطرافية كغتَ اتظعقولة يحمل بتُ كثبانو الرمي
كالعجيبة، كقد استثمر الكوني، ىذا الفضاء كأبدع في السرد كتفصيل الاحداث، كفي اتظقابل اتسعت 
رؤية الصحراء باتساع آفاقها فهي مكاف غتٍ بإنتاجو الرمزم، إضافة إلى ذلك أنها أكبر فضاء للخلوة 

تؽا يجعلها بيعدا صوفيا لو -على الرغم من الاتساع كالوحشة–مل، تحملك للهدكء كالسكينة كالتأ
طقوس مغايرة، كىي موطن الأساطتَ، كغريب اتضكايات، التي دارات مدار العجائبي في ذلك الفضاء 

 اللامتناىي. 
تطفاء ليجمع قامت بنية الأسطورة على )بداية، كتطور لتعقيدات متشعبة، كخاتدة( عكست عالم ا-

الركائي بتُ ثنائيات ضدية رمزية تدثلت في )الظهور كاتطفاء( )الوجود كالعدـ( ك)العلو كالاستفاؿ( 
 )الصعود كالنزكؿ( ليجعل بنية القصة في حركة دائبة لا تتوقف.
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تظهر بينة الأسطورة أحادية في أكتعا للتتشعب إلى بتٌ ثنائية كثلاثية، يجعل الإنساف المحور الأكؿ -
 الذم يدير بنية الأسطورة، يعينو في ذلك كل العناصر الكونية من الأرض الى السماء.

الركاية مسرح حافل بالرمز الأسطورم، الذم يحرؾ البعد السيميائي، كما حفلت بالبعد الصوفي في  -
 دلالاتو اتضاثة التي تحيل القارئ إلى التأمل.

البعد الصوفي، ليخلق عاتظا من الأحداث السردية التي يتفاعل البناء الأسطورم بتُ سيميائية الرمز ك -
فضاء الصحراء تزولات  تجمع بتُ الواقعي كاتطيالي، ليمنح ستَكرة إنتاج الدلالة بعدا متفرد يحملٌ 

 إضافية.
ىذه قصة كاحدة من الركاية؛ تشعبت فيها بنية الأسطورة كضاعف الرمز تعددت الأبعاد، لو لم نكن -

كىي تضجٌ بسيمياء الرمزم السردم كراؽ لكتبنا أكثر، فما بالك بالركاية قاطبة مقيدين بعدد من الأ
 كالتبئتَ، كبتعددية الأسطورة كتفاعل الأبعاد.

 الذوامش
 

                                                 
 أنهى دراستو الابتدائية بواحات جنوب ليبيا، كالإعدادية بسبها، كالثانوية 3493بغدامس ليبيا عاـ  ولد إبراىيم الكوني ،

، يجيد 3422بموسكو، حصل على الليسانس ثم اتظاجستتَ في العلوـ الأدبيٌة كالنقدية من معهد غوركي للأدب العاتظي بموسكػو
متفرغا للأدب حتى الآف، يقوـ عملو الأدبي الركائي على عدد من  ،3441تسع لغات، ككتب ستتُ كتابا يعيش في سويسرا منذ 

كتدكر معظم ركاياتو على · العناصر المحدكدة، على عالم الصحراء بما فيو من ندرة كامتداد كقسوة كانفتاح على جوىر الكوف كالوجود
باتضتمية كالقدر الذم لا ييردٌ، نشر إنتاجو الأدبي  جوىر العلاقة التي تربط الإنساف بالطبيعة الصحراكية كموجوداتها كعاتظها المحكوـ

عاما الاختَة، كينتمي الكوني إلى قبائل الطوارؽ كىي قبائل تسكن الشماؿ  13في صحف ليبية كعربية كعاتظية عديدة على مدل 
رجاتعا يتلثموف كنساءىا يكشفن الافريقي من ليبيا إلى موريتانيا كما تتواجد في النيجر كمالي كاتصزائر، كىذه القبيلة مشهورة بأف 

جائزة الشيخ زايد للكتاب في دكرتها الثانية عاـ   :، أبرزىاالجوائز العربية والدوليةناؿ ابراىيم الكوني العديد من  ·كجوىهن
  ـ،3441جائزة الدكلة في ليبيا، على تغمل الأعماؿ  ، ـ3441، جائزة الدكلة السويسرية، على ركاية'' نزيف اتضجر'' 1113

جائزة التضامن الفرنسية مع الشعوب الأجنبية، على ركاية ''كاك   ،3442جائزة اللجنة اليابانية للتًترة، على ركاية '' التبر'' 
جائزة الدكلة السويسرية الاستثنائية الكبرل، على  ، 1113ـ، جائزة الدكلة السويسرية عن ركاية ''المجوس'' 1111الصغرل'' 

جائزة ركاية الصحراء )جامعة سبها،   ، 1111جائزة الركاية العربية )اتظغرب(،   ـ،1111إلى الأتظانية، تغمل الأعماؿ اتظتًترة 
الصلاة خارج نطاؽ  غزيرة منها5 اصدارتـ، صاحب 1111كساـ الفركسية الفرنسي للفنوف كالآداب   ـ، 1111ليبيا( 

 3434رباعية اتطسوؼ ، 3431 )قصص( ،شجرة الرتم 3431جرعة من دـ )قصص( ،  3429الأكقات اتطمسة )قصص(،
نزيف اتضجر )ركاية(  3441البئر )ركاية(، الواجة )ركاية(، أخبار الطوفاف الثاني )ركاية(، نداء الوقواؽ )ركاية(، التبر )ركاية( ،

ثر البرم ـ، ديواف الن3443المجوس )ركاية( اتصزء الثاني  3441المجوس )ركاية( اتصزء الأكؿ ، 3441القفص )قصص( ،3441،
خريف الدركيش  3441الوقائع اتظفقودة من ستَة المجوس )قصص( ، 3443كطن الرؤل السماكية )قصص( ، 3443)قصص( ،
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السحرة )ركاية( اتصزء الثاني  3449ركاية( اتصزء الأكؿ ،)السحرة  3449الفم )ركاية( ، 3449)ركاية، قصص، أساطتَ( ،
 3443عشب الليل )ركاية( ، 3442كاك الصغرل )ركاية( ، 3442تعور )ركاية( ،برٌ اتطي 3441فتنة الزؤاف )ركاية( ، 3441،

)في طلب  3443الناموس )اتصزء الأكؿ( ، 3443الفزاعة )ركاية( ، 3443صحرائي الكبرل )نصوص( ، 3443الدمية )ركاية( ،
 3444كائية( اتصزء الأكؿ، الشرخ، ،سأسًرٌ بأمرم تطلٌاني الفصوؿ )ملحمة ر  3444اتصزء الثاني من الناموس،)الناموس اتظفقود 

 1999سأسرٌ بأمرم تطلاني الفصوؿ )ملحمة ركائية( اتصزء الثاني، البلباؿ ، 1999، أمثاؿ الزماف )اتصزء الثالث من الناموس(
 3444نصوص اتطلق ، 3444كصايا الزماف ، 1999سأسرٌ بأمرم تطلاني الفصوؿ )ملحمة ركائية( اتصزء الثالث، برؽ اتطيلب ،

 أبيات )نصوص( 1111نزيف الركح )نصوص( ، 1111الدنيا أياـ ثلاثة )ركاية( ، 3444يواف البر كالبحر )نصوص( ،د
أكطاف  3رسالة الركح، بياف في لغة اللاىوت )موسوعة البياف( جزء  1111بيت في الدنيا كبيت في اتضنتُ )ركاية( ، 2000،

بياف في لغة اللاىوت )موسوعة البياف(  1113أرباب الأكطاف ، 1ف( جزء بياف في لغة اللاىوت )موسوعة البيا 1113الأرباب ،
)اتظقدمة في ناموس العقل البدئي(، بياف في لغة  9بياف في لغة اللاىوت )موسوعة البياف( جزء  1113الأرباب الاكطاف ، 1جزء 

تضوف في مديح مولانا اتظاء  1111أسطورة حب الى سويسرا ، 1111منازؿ اتضقيقة ، 1اللاىوت )ملحمة اتظفاىيم( جزء ،
(، )مراثي 1119الصحف الأكلى )أساطتَ كمتوف  1111أتوبيس )ركاية( ، 1111البحث عن اتظكاف الضائع )ركاية( ، 1111،

، ملحمة اتظفاىيم )موسوعة البياف( ج (1111(، المحدكد كاللاتػدكد )متوف 1111، صحف إبراىيم )متوف 1119ركاية )أكليس 
 1111ىكذا تأملت الكاىنة ميم )متوف( ، 1111لوف اللعنة )ركاية( ، 1111ت طفلة الربٌ )ركاية( ،ملكو  1111، 1،

في زماف يسكننا ·· مكاف نسكنو 2006(، نداء ما كاف بعيدان )ركاية(،1111) 2)موسوعة البياف( ج ، 1ملحمة اتظفاىيم ج ،
أين أخوؾ ىابيل؟! )ركاية( ·· قابيل 2007،  1111ة( يعقوب كأبناؤه )ركاية(، من أساطتَ الصحراء)ركاي 1111)ركاية(، 

، ملاحظات على 3421، ثورات الصحراء الكبرل 3421؛ نقد ندكة الفكر الثورم مؤلفاتو النظريةالوىرىـ )ركاية( أما  1112،
 .3429جبتُ الغربة 

 111، ص9ابن منظور5 لساف العرب، مادة سطر، دار صادر، بتَكت، لبناف، ج 1
 )بتصرؼ( 13، ص3421إبراىيم مدكور كنخبة من الاساتذة5 معجم العلوـ الاجتماعية، اتعيئة اتظصرية العامة، مصر،  2
 31، ص1نبيلة إبراىيم5 اشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي، دار النهضة، القاىرة، مصر ط 3
 13، ص 3431، 1بناف، طخليل أتزد خليل5 مضموف الأسطورة في الفكر العربي، دار الطليعة، بتَكت، ل 4
   :اتطرافة حكاية بطولية تؽلوءة باتظبالغات كاتطوارؽ إلا أفٌ أبطاتعا الرئيسيتُ من البشر أك اتصن، كيقاؿ إفَّ اتطرافة كاف رجلان الخرافة

من الأعاجيب، فقاؿ  من عذرةً أسرتوً اتصن في اتصاىلية فمكث فيهن دىران طويلان ثم ردُّكه إلى الإنسً فكاف يحدًٌث الناس بما رأل
 حديث خرافة. :الناس

 19، ص 1112، 3محمد الطاىر سحرم5 رحلة في عالم الاساطتَ السومرية، مطبعة سيبوس، عنابة، اتصزائر، ط  5
دد كليد عثماف5 شعرية الفضاء كغواية الصحراء في الركاية اتصزائرية، ركاية "سأىبك غزالة" تظالك حداد نموذجا، تغلة اتظختبر، الع  6

 139، ص1139، 31
7 Gérard Genette : Seuils, Paris, 1987, p65 

 2، ص 1111إبراىيم الكوني5 من اساطتَ الصحراء، تقديم توفيق بيكار، دار اتصنوب للنشر، تونس،   8
 3مقدمة الركاية بقلم، توفيق بكار، نفس اتظصدر، ص  9

 4نفس اتظصدر، ص 10
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 33نفس اتظصدر، ص  11
 33ص-نفس اتظصدر، ص  12
 31 نفس اتظصدر، ص 13

 31نفس اتظصدر، ص   14
 31إبراىيم الكوني5 من اساطتَ الصحراء، اتظقدمة، نفس اتظصدر، ص   15
 11نفس اتظصدر، ص  16
 5 الثريا.أشيت أىض 
   :فإدناف ىو اسم من أتشاء -بلغة الطوارؽ-تسمية تارقية جبل إدنانكيسمى أيضا تؽلكة اتصن، كما يطلق عليو اسم جبل جنوان

اتصن لدل قبائل الطوارؽ، كيقولوف إف اتصبل ىو تؽلكة اتصن في الارض، كيذكر أىالي اتظنطقة في مدينة غات، أف ىناؾ كائنات  
غاب كلم كانت تعيش في اتظملكة الصخرية، يحكمها اتظلك اتظقيم في القصر الأعلى )كاؼ اتصن(، الذم ما ارتقى إليو بشر إلا ك 

يعد، كيقوؿ اىل اتظنطقة أف الطارقي، دائما يحمل معو سكتُ أك سيف كخاصة في اتظناسبات الاجتماعية كالزكاج على الرغم من 
أف السيف ليس تظقاتلة اتصن، كلكن الطوارؽ يعتقدكف أف اتصن، يخاؼ من اتضديد، كما يجعلهم متمسكتُ بتلك السيوؼ حتى في 

ساطتَ حولو، قديدة كجديدة، يقع جبل في اتصنوب الغربي الليبي لا تنتهي أساطتَه اتظخيفة، جبل غريب عصرنا ىذا، كلا تنتهي الأ
في ىيكلو الأسطورم، صخر يتداخل في نتوءاتو مع ىامو اتظرتفع، كثقوب كاسعة يجلل أطرافها السواد كاللوف البتٍ، أسطورتو يكتبها 

 كل من اقتًب منو بطريقتو اتطاصة. 
المحجوب5 ركاية الصحراء، كصحراء الركاية، دراسة مقارنة بتُ؛ "صلاة الغائب للطاىر بن جلوؿ ككاك الصغرل  خالد محمد 17

 31، ص1131، يونيو 2لإبراىيم الكوني، تغلة شماؿ اتصنوب، العدد 
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